TIBETISCHE
RELIGIONSMUSIK



IMPRESSUM
© 2025, Johannes Wollein
Auflage 2, Oktober 2025

Umschlaggestaltung und Layout: Corinna Ohler, Buchschmiede

Bearbeitung: Anna-Theresa Taferner, Buchschmiede

Druck und Vertrieb im Auftrag des Autors:
Buchschmiede von Dataform Media GmbH
Julius-Raab-StraBe 8, 2203 GroBebersdorf, Osterreich

www.buchschmiede.at — Folge deinem Buchgefiihl!
Kontaktadresse nach EU-Produktsicherheitsverordnung:
info@buchschmiede.at

ISBN: $
PRINTED IN
AUSTRIA

978-3-99181-047-6 (Softcover)

Das Werk, einschlieBlich seiner Teile, ist urheberrechtlich geschiitzt. Jede
Verwertung ist ohne Zustimmung des Verlages und des Autors unzuléssig.
Dies gilt insbesondere fiir die elektronische oder sonstige Vervielfiltigung,

Ubersetzung, Verbreitung und éffentliche Zuginglichmachung.



TIBETISCHE
RELIGIONSMUSIK






Wandmalerei des Klosters Tashilhiinpo in Shigatse:
Flote blasende Apsara



Wandmalerei im Kloster Trashi Tse (RTS8 E533):
Himmlische buddhistische Musik

Wandmalerei an der Westseite der Riickwand des Klosters Tholing:
1

Streichmusik spielende Apsara

Abbildung aus: Kloster Tholing, Peking, Verlag der groRen chinesischen Enzyklopadie, 2001 ( {(3E# %) , t= , FEAERISBH
HRAE , 2001)



Wandmalerei des Klosters Tashilhlinpo:
Herrscher der Bestattungsstatte

Ausschnitt der ersten Figur einer Wandmalerei Wandmalerei des Klosters Tashilhlinpo:
des Klosters Tashilhiinpo: Musikerin Dharma-Musik des Beschworungsmeisters



Ménch des Klosters Pelkhor Chéde in Trommel fiir GroRopferzeremonien
Gyantse beim Rezitationsgesang unter des Klosters Tshurphu
Schlagen von Becken und Trommel

Ein Paar Koyo (ﬁ'ﬁp Blasinstrumente des Klosters Ralak Yungdrung Ling






Inhaltsverzeichnis

Vorwort zur digital erweiterten AULIage.......coocvieeieriiiriieieeee e 16
VOTWOTt A€S UDEISEIZETS .......v.veeveeeceeeeeeeeee ettt n e 17
VOTWOTL ettt et et ettt et e sue et eane s bt esnesanesbeennesanenneens 19
BINIEIEUNG ...t ettt et e e e et e s ete e st e enbeessaeenbeesnseeseeenseennseennes 21
1. KAPITEL
Entstehung und Entwicklung der Musik des BOn...........cccoviiiieiiiiniiiiniiiine, 29
1. ABSCHNITT MUSIK der UITElIZION .......ccvieiiieiieiiieiiecieeieeeeee ettt 30
2. ABSCHNITT BON UNd SEINE MUSIK.....ccviiiiiiiiiieiieiieiieie ettt seneseennens 40
1.2.1 Musik des frithen BOm .........cocoooiiiiiiiiiiiiiieet et 40
1.2.2 Musik des SPAten BOM........c.coouiiiiiiiiiieiiecieee ettt e 49
1.2.3 Analyse der Musiknotation des BON............ccoeieviieeierienieiecieeceeseeie e 54
1.2.4 Ausziige aus dem Schrifttum des Bon, die auf musikalische Aktivititen Bezug
TICIIMICIL ..ottt ettt ettt e et e et e et eesteeeateeesaeenseeenbeessaeenseessseens sesaessseenseennseenns 60
3. ABSCHNITT MusiKinstrumente des BOM .........oooiiiiuiiiiiiiiiiiieeeeeeeee et 66

2. KAPITEL

Entstehung und Entwicklung der Musik des tibetischen Buddhismus................ 77

1. ABscHNITT Zeit der Yarlung-Dynastie (Periode der ersten Buddhisierung) und Entstehung der

Musik des BuddRISIUS .....co.evuiririiiiriiiccece ettt 78
2. ABscHNITT Entwicklung der Musik des tibetischen Buddhismus in der Periode der zweiten
BUAARISIEIUNG ...ttt et te ettt e st e e e e b e seesseesaesseesseessenseensanns 87
2.2.1 Triger der Verbreitung der Musik des neutantrischen Yoga........cc.ccceeevviviencncncnnenn &7
2.2.2 Entwicklung der Schulen des tibetischen Buddhismus und der neutantrischen
IMIUSTK 1+ttt a e a ettt es ettt ettt bt bbb ene 96
2.2.3 Praxis der tantrischen MUSIK ..........ccocviiiiiiiiiiiiiiiiccceee e 100



3. KAPITEL

Kunst und Asthetik der tibetischen buddhistischen Musik............cccoceveueuenn.... 131
1. ABscHNITT Abhandlungen iiber tibetische buddhistische Musik im alten Schrifttum .......... 132
3.1.1 Musiktheorie des Chandragomi (6'§'u“1"a\41) ................................................................ 133
3.1.1.1 Chandragomi (égir’]'&\rp und Chandrashiri (ég'iﬁ’:\q) ................................... 133

3.1.1.2 ,Musiktheorie‘ des Chandragomi ...........cccecvevieeierierieecienieie e eee e 136

3.1.2 Amarasimha iiber die buddhistische Siebentonmusik...........ccccceerveviniieniniiniene. 141
3.1.3 Die “Musiktheorie” von Sakya Pandita Kiinga Gyeltshen............cccceccvevviieneennnnnne. 144

2. ABscHNITT Prosodische Zeichen und Musik der Rezitation der Schriften des tibeti-
SChen BUAARISIIUS .....cc.eiuiiiiiiiiiiiiicee ettt st 154
3.2.1 Notation des TONSYSEIMS .....cecuvieiieriiieiiieeiiertieeteesteeteeereesiaeeseessaeeseeeseessseenseesnsees 154
3.2.2 Vokal und Tonverlauf ...........cccceiieoiieieniieiesiesteee ettt s 157

3.2.3 Zusammenhang zwischen dem melodischen Tonverlauf und der "Yangyik" (5@:1\1’&1:1})
Musiknotation der Bogenlinien sowie die Kategorien der Rezitationsmusik .................... 162

3. ABscHNITT Gesangsartige Sprache — "Gur" Dharma-Lieder des tibetischen Buddhismus sowie

hymnischer Sprechgesang der klassischen religiosen Schriften...........ccoceoevinnninninincnen. 168
3.3.1 "Gur" Dharma-LiCder ......cc.eeiuiiiiriieiieiieiieieeesee et 168
3.3.2 Buddhistische Schriften hymnischer Verse ........c.ccccoevevveiienieienieiecieeee e 182

4. ABscHNITT Trager des Dharma-Tons von Methode und Weisheit — Musikinstrumente des tibe-

tischen BuddhiSImUS .........ccooiiiiiiiiiie ettt 186
3.4.1 Entstehung und Entwicklung der Musikinstrumente des tibetischen Buddhismus
einschlieBlich entsprechender Eintrage in alten Dokumenten...........ccccceeveveenencncncncnnens 186
3.4.2 Klassifikation, Spezifikation, Ausgestaltung und Spiel der Musikinstrumente des
tibetischen BuddhiSImUuS...........ooiiiiiiiiiiii e e 192

3.4.2.1 SchlaginStrumeENte.......cc.eeveruierieeieriiete ettt ete ettt et et see et sesneeseeenees 192
3.4.2.1.1 TromMmMEL...eoiiiiiiiieice e 192
3.4.2.1.2 Flaches und tiefes Becken..........ccecevienieiiiiienieicieeee e, 195
342, 1.3 GONEZuitiiiiiieeieeiee ettt st 197
3.4.2.1.4 Gendi (nﬁvap ................................................................................. 198
3.4.2.1.5 Schlagglockenpaar.............cceeuieeieeieniieieeieeeeie e 198
3.4.2.1.6 "Urding" (g:wgz:p und "Ring Nge" (‘ir:&vp ................................ 199

3.4.2.2 BIaSINSIUMENLL. .....eeuieniiiiieriieieeiiesieete ettt ettt sttt s e e 200
3.4.2.2.1 Kangling (,ﬁqvazp ........................................................................ 200
3.4.2.2.2 Tintung (@a&‘g:‘m) HOIN o 200
3.4.2.2.3 Gyaling (@'cg\]f:'p SUONA ..o 201
3.4.2.2.4 Dungchen (5:'%3\]) Langtrompete........ccccveeveeniievieeniieieeeeenn 202
3.4.2.2.5 Dzadung (g’it:'p ........................................................................... 203

3.4.2.2.6 Bol (qﬁmp ...................................................................................... 203



3.4.2.2.7 Schneckenmuschelhorn ..........ocooviiiiiiioiiiiiiieeee e 203

3:4.2. 2.8 PIRIfeN ..ot 204

3.4.2.3 SChitteliNSIrUMENTC. ....euveeuieiieiieiiestieteete ettt 205
3.4.2.3.1 Vajra-GlOCKe ......cceeriieiieieciieieeeeee ettt 205

3.4.2.3.2 Rasseltrommel ........c..coevirinininininceeee e 206

3.4.3 Trager des Klangs des Heilsweges von Methode und Weisheit .............cccoeeueenenne. 209
344 Abbildungen der Musikinstrumente des tibetischen Buddhismus mit An-
TNCTKUIZIN .. ettt ettt ettt et et et e et e e e s et e st entessaesseensesseeseensesnean sseensesnnenseensens 212
3.4.4.1 Allerlei Trommeln flir GroBopferzeremonien ............ccceeceeeeiienieeniencneennnen. 212

3.4.4.2 Trommel mit Handgriff, Damaru, Dzanga (g’ﬁ], grofle Keramiktrommel...215

3.4.4.3 Flache und tiefe Becken ..o 217
3.4.4.4 GroBer Gong, kleiner Gong, Gitter-Gong, grof3e und kleine Klangschalen ..218
3.4.4.5 BIaSINSIUMENLE. ......ccueeiieeieeiieieeiesieeteeteeteeteeaesteesseessesseensesseessaenseessesseensas 220
3.4.4.6 Durch Schiitteln gespielte Perkussionsmusik ...........cccccevvevenienieneniennnnne. 223

5. ABSCHNITT Chd (Durchtrennung der Ich-Anhaftung) des tibetischen Buddhismus und seine
CROA-IMUSIK. ...ttt ettt ettt ettt et et e e te et e e st e ste e beesbeeseenseesseeseenseassens sseensesssensenssans 224
3.5.1 Mo-Cho (ﬁ'ﬂféﬂ) Durchtrennung der Ich-Anhaftung fiir Nonnen und ihre Musik... 226
3.5.2 Po-Cho (ﬁ'ﬂ%ﬂ), die Musik der Durchtrennung der Ich-Anhaftung fiir Mdnche ... 249

6. ABscuNITT Schonheitssinn in der Musik des tibetischen Buddhismus ...........c..ccceevveuenenne. 259
3.6.1 BUAANALON. ....coiiiiiiiiiiiiice ettt e 259
3.6.2 Weisheit — die Grundlage der Asthetik der Musik des tibetischen Buddhismus....... 265

4. KAPITEL

Buddhistische Zeremonialmusik der Kloster des tibetischen Buddhismus....... 273

1. ABscuniTT Malgebliche buddhistische Zeremonialmusik der Kloster der Gelug-Schule

SAIMNE PAXIS .1euvieiietietieteeit ettt ettt ettt e et et e et e s tt et e esbesss e seessessaesseessesssensessseseensenssesseensenssans 275
4.1.1 Buddhistische Ritualmusik der unteren tantrischen Fakultét ..............cccooverrriennns 292
4.1.2 Buddhistische Zeremonialmusik der oberen tantrischen Fakultét.................cccc..... 297
4.1.3 Buddhistische Zeremonialmusik des Klosters Sera ...........ccocvevvevienienieienieieeenn, 298
4.1.4 Ausschnitt der buddhistischen Zeremonialmusik des Klosters Drepung .................. 303
4.1.5 Ausschnitt der buddhistischen Zeremonialmusik des Klosters Ganden.................... 304
4.1.6 Buddhistische Zeremonialmusik des Klosters Namgyal............cccccoevvivvieniecieniennnnns 305
4.1.7 Buddhistische Zeremonialmusik des Klosters Nechung............ccoccoevevieniecieniennnns 307
4.1.8 Buddhistische Zeremonialmusik weiterer Kloster in Lhasa..........cccccoeeveeeiienieennnns 309
4.1.9 Buddhistische Musikrituale der Lhasaer Nonnenkldster Kari und Sangkung........... 310

4.1.10 Buddhistische Zeremonialmusik des Klosters Radreng...........ccocceevevvenieieneennnns 312



4.1.11 Buddhistische Ritualmusik des Klosters Tashilhlinpo..........cccccevvevieiveniecieniennnn. 316

4.1.12 Buddhistische Ritualmusik des Klosters Shalu (Bulug-Tradition).............cccccuene.n. 318
2. ABSCHNITT Vajra-Tanzmusik der Nyingma-Schule ..........cccocoveviiiiiiiiiiiniiiieceeeeeeen 321
4.2.1 Vajra-Tanzmusik des KIOSters SAMYe .........cceeeverieriieiiiiieniieieeieie e sve e 322
4.2.2 Vajra-Tanzmusik und buddhistische Ritualmusik des Klosters Mindrdlling ............ 327
3. ABSCHNITT Ritualmusik der Kloster der Kagyii-Schule.........ccooovieviieiiiniieniieiiecieeieee, 336
4.3.1 Ritualmusik einzelner Kloster der Drigung-Kagyii-Schule ...........ccccoevvevieniieiennnn. 336
4.3.2 Ritualmusik des Klosters Tshurphu der Karma-Kagyti-Schule.............ccocevreinnn. 339
4.3.3 Musikrituale des Klosters Khampagar der Drugpa-Kagyii-Schule...............cc.......... 342
4. ABscunNiITT Ritualmusik der Kloster der Sakya-Schule ............ccooeeievieciiiciiniiieeee, 343
4.4.1 Ritualmusik des KIoSters SaKya ........ccccvevieriiierieiesieeeeeetee e 343

5. KAPITEL

Vielfdltige Notation der Musik des tibetischen Buddhismus............c..cccoceeeee. 353
1. ABscHNITT Verschiedene Formen der Notation der RezitationsmusiK.............ccocvererrennnnne. 356
5.1.1 Notation der Rezitationsmusik der Gelug-Schule...........ccccoeviiiiiiiniiiiiiniieieeee 357
5.1.1.1 Tantrische Notation der Rezitationsmusik der unteren tantrischen Fakultdt der
GEIUZ-SCRULL. ... oottt ettt ettt et sttt e neenea e 357

5.1.1.2 Notation der Rezitationsmusik der oberen tantrischen Fakultdt der Gelug-

SCIULC ...ttt ettt e b te b e eraesaeenseennens 379

5.1.1.3 Notation der Rezitationsmusik des Klosters Drepung der Gelug-Schule..... 387

5.1.1.4 Notation der Rezitationsmusik des Klosters Sera der Gelug-Schule............ 420

5.1.1.5 Musiknotation eines vorerst nicht eruierbaren Klosters der Gelug-Schule.... 428
5.1.1.6 Notation der Rezitationsmusik des Klosters Ganden der Gelug-Schule ...... 435

5.1.1.7 Notation der Rezitationsmusik des Klosters Radreng ............ccccoevveecivennnnns 445
5.1.1.8 Notation der Rezitationsmusik des Klosters Trashilhiinpo.............ccc........... 452
5.1.1.9 Notation der tantrischen Rezitationsmusik des Klosters der Namgyal Fakultét
dES POtAlA ...t et 466
5.1.1.10 Notation der Rezitationsmusik der tantrischen Fakultit Ganden Sangngak
Ling der Gelug-Schule.........ccoooiiiiiie e 485
5.1.2 Notation der Rezitationsmusik der Kagyii-Schule ...........cccoooviviiiiiieniiiiniecieene, 486

5.1.2.1 Notation der Rezitationsmusik des Klosters Tshurphu der Kagyii-Schule .... 486
5.1.2.2 Notation der Rezitationsmusik der Drigung-Kagyii-Schule......................... 496
5.1.2.3 Notationsarten der Rezitationsmusik des Klosters Khampagar Phiintshog
Chokhor Ling der Drugpa-Kagyii-Schule...........coovveiiiiieiiiieiieieceeeeeeeee e 504
5.1.2.4 Notation der Rezitationsmusik der Taglung-Kagyii-Schule ......................... 517



5.1.3 Notation der Rezitationsmusik der Sakya-Schule............cccoovveeiivieniiciiniiieeee, 537
5.1.3.1 Notation der Rezitationsmusik des Klosters Sakya der Sakya-Schule......... 537
5.1.3.2 Notation der "Droluk" Danksagungsmusik der Sakya-Schule des Klosters
Gongkar Chode in LROKA........cc.ieciiiieiieiieiicie ettt 545

5.1.4 Notation der Rezitationsmusik der Nyingma-Schule............ccoccovveniiiiieninenenne. 549
5.1.4.1 Notation der Rezitationsmusik des Klosters Samye der Nyingma-Schule... 549
5.1.4.2 Notation der Rezitationsmusik der Nyingma-Schule der nérdlichen Terma..564
5.1.4.3 Notation eines Teils der Rezitationsmusik des Klosters Lhozhag Kharchu der
NYINEMA-SCHULE ...ceviiiiieiiiciee ettt e s sree e 571

2. ABscHNITT Notation der Instrumentalmusik...........cccoocevirininiiiniiieeee 578

5.2.1 Schlagmusiknotationen "Erfreuungsworte" (fm‘%q) und "Trommelworte" (E;'%u") 578
5.2.1.1 Symbole der Schlaginstrumente Trommel, flaches Becken und tiefes
BECKEIN. ...ttt et 578
5.2.1.2 Vom Kloster Drakra (gq'x'ﬁﬁq'q1) im Kreis Nakartse (§'tirr‘:§%]) in Lhoka
zur Verfiigung gestellte Musiknotation der Nyingma-Schule der nérdlichen Terma fiir
flache und tiefe BeCKeN........ccooiiiiiiiiie e 580
5.2.1.3 Das Kloster Khampagar Tashi Phiintshog Ling (mal'f\I'qx'qm'?‘l\l'{dsa"é‘qm'ﬁ:'
Rﬁqp der Drugpa-Kagyii-Schule verfiigt iiber beiderlei, die neu- und die alttantrische
Art der Musiknotation der "Erfreuungsworte" (fm’%q) ........................................... 581
5.2.1.4 Vom Kloster Drowolung (ﬁ'ﬁ'@:‘gﬁaﬁ) im Kreis Lhozhag (g'gu") in Lhoka
zur Verfiigung gestellte Musiknotation der "Erfreuungsworte" (fm‘%q) ................. 582
5.2.1. 5Kreisrunde Symbole in der Rezitationsmusik zum den klosterlichen Cham-
Tanz begleitenden Spiel von Trommel sowie tiefen und flachen Becken ................ 584
5.2.1.6 Von Monchen des in Lhasa gelegenen Klosters Muru zur Verfiigung gestellte
Beispiele der Instrumentalmusiknotation fiir Trommel und tiefes Becken .............. 585
5.2.1.7 Von der Drigung-Kagyii-Schule mit 'Umfassend klare Erhellung der Bedeutung
der schuleigenen Trommelworte' (q%'@f:’qqq@ﬁﬂl\l'RR‘@qN'ﬁ'%ﬂﬁq'Rﬁ'&ﬁ:ﬂ'
t’{q’qmm%\w@'qp betitelte Schrift der Instrumentalmusiknotation.......................... 586
5.2.1.8 Manche Kloster verwenden fiir das Spiel der Schlagmusik bei tantrischen
Zeremonien eine eigene Aufzeichnungsform, die geschriebenen Text und Symbole
KOMDINICTE ...ttt sttt e nne 592
5.2.1.9 Der tibetische Buddhismus verfiigt auch iiber eine zur Génze geschriebenen
Text zur Erlauterung verwendende Notatio der Schlagmusik ...........ccccccveeeivennenne. 594
5.2.1.10 Der Text 'Fiillsilben und Trommelschldge der Rezitationsmelodie der Torma-
géste der groBen Danksagung' (’i“‘”'éﬁﬁi‘gg’i‘ij'é’:“m}'qﬂ:'ﬂﬁ'%i'ﬁa'ﬂﬁxﬂﬁﬁ'
ﬁ:‘ﬁ@:&@%ﬂ]’gﬁ'ﬁ%ﬂﬂ&\rngk\rﬁp der oberen tantrischen Fakultdt der Gelug-
Schule weist eine detaillierte Erlduterung etlicher buddhistischer Zeremonien samt des

Spiels ihrer inhaltlich entsprechenden Schlagmusik auf .........c..cccoveieniiiinininene. 596



5.2.2 Musiknotation des Dharma-Muschelhorns und der Tibiaflote...........cooovevveveevennneen. 597

5.2.2.1 Musiknotation des Dharma-Muschelhorns der Kagyii-Schule..................... 597

5.2.2.2 Musiknotation des Meeresmuschelhorns der Nyingma-Schule.................... 598

5.2.2.3 Dharma-Trompetennotation der Kangling des Klosters Pelpung der Kagyii-

SCRULR...c.e ittt st 599

5.2.2.4 Trompetennotation der Kangling des Klosters Zhare der Nyingma-Schule der
nordlichen Terma im Kreis Nakartse in Lhoka.........cccccoooiiniiiiiiiniiiee 600

5.2.2.5 Trompetennotation der Kangling des Klosters Kharchu im Kreis Lhozhag

T LROKA 1. e e e 601

5.2.2.6 Ausschnitte der Musiknotation fiir Langtrompete und Meeresmuschelhorn des

Klosters Khampagar Tashi Phiintshog Lingder Drugpa-Kagyii-Schule ................... 602

5.2.3 Mannigfaltige Musiknotation der Langtrompete............occveeveeeiieenieeneeeieenie e 604
5.2.3.1 Waagrecht verlaufende krummlinige Musiknotation der Langtrompete der
NYINEMA-SCRULE ..ottt e 604

5.2.3.2 Senkrecht verlaufende krummlinige Musiknotation der Langtrompete der
NYINZMA-SCRULE ....oviiiieiiiciee ettt e se e 609

5.2.3.3 Waagrecht und senkrecht verlaufende krummlinige Musiknotation der Lang-

trompete der Kagyl-SChule ..........ccoeiiiiiiiiiiieeeeeee e 616

5.2.3.4 Blumenbild-Musiknotation der Langtrompete der Gelug-Schule ................ 621

INACRWOTT ..ttt b et b bt st st et et e e et et et e st e nbesbenteere e 670
2 10) HTe] 4 21 o) 1 V(<RSP 672

Erweiterung@SUDEISICRL. . ....eiiiiiiiiiiiieiie ettt e et e e e ensaeenneennae s 678



Vorwort zur digital erweiterten Auflage

Im Sommer 2024 habe ich die vom Autor Gendiin Pelgye (Rn\w'qgai'qﬁm'@m‘, 1953 -2019) in seinem
Werk "Tibetische Religionsmusik" erwidhnten Kldster aufgesucht, fiir die ich eine behordliche Besuchs-
genehmigung erhalten hatte. Die Kooperation war grofteils sehr entgegenkommend. Das Ergebnis
umfasst zahlreiche Videos, Fotos und Texte. Zugénglich ist das gesamte Material iiber die an den ent-
sprechenden Stellen im Buch eingefiigten QR-Codes. Eine Ubersicht zu dieser digitalen Erweiterung am

Ende des Buches erleichtert das gezielte Aufsuchen.

An der Ubersetzung selbst wurde auBer der Korrektur einiger bis dahin iibersehener kleinerer Druck-
fehler nur eine Anderung vorgenommen. Diese betrifft den Tausch der ersten Grafik im Abschnitt

"1.2.3 Analyse der Musiknotation des Bon" gegen eine qualitativ bessere wie auch vollstdndige Version.

Fiir die fachkundige Unterstiitzung bei fallweise aufgetretenen Fragen zur Schreibung der tibetischen
Titel der von den Kldstern zur Verfiigung gestellten Texte bedanke ich mich sehr herzlich bei Sonam
(Qﬁﬁ'ﬁa\wp vom Zentrum zur Bewahrung des immateriellen kulturellen Erbes des Autonomen Ge-
biets Tibet in Lhasa. Ebenso bedanke ich mich bei den vielen ungenannt bleiben wollenden tibetischen
und chinesischen Helferinnen und Helfern, die mir viele Dinge erleichtert bzw. {iberhaupt erst ermog-
licht haben.

Bei dem Verlag bedanke ich mich fiir die konstruktive Beratung zur Gestaltung sowie die gewohnt aus-

gezeichnete Zusammenarbeit.

Johannes Wollein, im Jdnner 2025



Vorwort des Ubersetzers

Das auf Chinesisch erschienene Werk "Tibetische Religionsmusik"! des Autors Gendiin Pelgye (531
ng‘qﬁm@l\q, 1953 —2019) ist das Ergebnis langjahriger musikwissenschaftlicher Feldforschung und
Analyse vor dem Hintergrund ihm verfligbarer iiberlieferter tibetischer Quellen, moderner sachbezoge-
ner tibetischer und chinesischer Literatur sowie einiger Werke westlicher Autoren, die in das Chinesi-
sche iibersetzt wurden. Sowohl gebietsmaBig als auch inhaltlich bilden die im Forschungszeitraum im
lokal gegebenen Rahmen zur Verfligung stehenden Mdoglichkeiten des Autors die Ausgangsbasis seiner
Dokumentation und Analyse der vielféltigen Aspekte der Religionsmusik in Tibet. Umfang und Tiefe
des Werkinhalts spiegeln sowohl die langwihrende intensive Befassung des Autors mit der Materie wi-
der wie auch seine Achtung und Faszination gegeniiber der eigenen Kultur.

Wie ist das vorliegende Werk von Professor Gendiin Pelgye der Tibet Universitdt in Lhasa zu
charakterisieren? Obwohl die Antwort letztlich nach dem jeweiligen individuellen personlichen Ein-
druck zu geben ist, sehe ich folgende Aspekte: Zu einem grofen Teil handelt es sich um eine heraus-
ragende dokumentarisch-analytische Quelle, die fiir die Forschung im gegenstindlichen Themenbereich
hohe Relevanz hat. Darum wird dieses Werk in der chinesischen einschlidgigen Literatur auch laufend
zitiert. Es dient aber, begiinstigt durch seinen mitunter kursorischen Stil, ebenso als allgemeine Ein-
filhrung in die Thematik. Weiters bietet das Werk, bedingt durch den hohen Grad an Interdisziplinaritét,
eine Unzahl von Ankniipfungspunkten fiir angrenzende Fachbereiche und damit Nutzen weit iiber den
Fachbereich der tibetischen Religionsmusik hinaus.

Ich betrachte es als Gliicksfall, mit der vorliegenden Ubersetzung dieses Werk einer deutsch-
sprachigen Leserschaft zuginglich machen zu kénnen. Dazu ist anzumerken, dass im Zuge der Uberset-
zung mit der Hilfe des Autors nicht nur Unzulénglichkeiten im chinesischen Original korrigiert wurden,
sondern auch zur Erhohung der Aussagekraft fiir Fachleute und des Gebrauchswertes fiir in diesem
Fachbereich tétige Forschung die fiir das Original ins Chinesische iibersetzten tibetischen Titel von
Schriften bzw. Musikstlicken, wo immer moglich, in ihrer urspriinglichen, tibetischen Form in runden
Klammern von mir hinzugefiigt wurden. Nachdem der Autor gegen Ende 2017 von einem Fahrzeug
niedergestolen wurde, war er leider nicht mehr in der Lage, meine noch verbliebenen Fragen zur Absi-
cherung der konformen Schreibung der tibetischen Terme zu beantworten. Daher betraute er zwei seiner
ehemaligen Studenten, Dawa (a‘qp und Sénam (qﬁﬁ'a\a\mp, mit dieser Aufgabe. Dawa unterrichtet an
der Padagogischen Akademie in Lhasa und Sonam ist im Zentrum zur Bewahrung des immateriellen
kulturellen Erbes des Autonomen Gebiets Tibet titig. Beiden Gelehrten gilt mein herzlicher Dank fiir

ihren Einsatz.

1 Gengdui Peijie: Tibetische Religionsmusik, (Zusatztitel am Schutzumschlag: @@H:WRN'E:L\l'g'?h'ﬁ'&m'xq‘ﬁqqg@m';15'%&\1‘5@:«”,
Religious Music of Tibet), Nationalitdtenverlag, Peking 2009 (B354 : ARREE % , RIRHRY , 1£382009), ISBN 978-7-105-
10278-5
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Fiir das Korrekturlesen der deutschen Ubersetzung und die wertvollen Beitriige zur Lesefreund-
lichkeit danke ich sehr herzlich den ehrenamtlichen Lektorinnen Schulrdtin Susanne Loukota fiir ihr
Engagement in der Frithphase der Ubersetzung, Ubersetzerin Ilse Dick insbesondere fiir ihre den Lese-
fluss fordernden Formulierungsvorschldge und Mag. Christina Skocik fiir die akribische Durchsicht der
Endfassung und Korrektur der letztlich doch noch verbliebenen Fehler. Dem Verlag danke ich fiir die
ausgezeichnete Zusammenarbeit.

Fiir Hinweise auf inhaltliche oder formale Fehler, die mir trotz eingehender eigener Kontrolle

entgangen sind, ersuche ich um Mitteilung an mich bzw. den Verlag.

LESEHINWEISE

Auf der Suche nach Systematik in der Kennzeichnung von Hervorhebungen, Ubersichtlichkeit des Text-
aufbaus sowie der Aussprachefreundlichkeit der vorkommenden tibetischen Ausdriicke habe ich mich
flir folgendes Vorgehen entschieden:

1) Hervorhebungen

Angelehnt an die Varianten in der Hervorhebung im Original steht'..." fiir Werktitel, "..." fiir allgemeine
Hervorhebungen und ,,...“ fiir Zitate.

2) Zum fiblichen Thema der Aussprache der tibetischen Ausdriicke habe ich mich weitgehend auf die
Transkription gemédfl dem THL’s Online Tibetan Phonetics Converter der The Tibetan and Himalayan
Library (thlib.org) gestiitzt.

3) Die in der Ubersetzung bedingt durch den Zusammenhang notwendigerweise verbliebenen chinesi-
schen Ausdriicke wurden in der weit verbreiteten, aussprachenahen Umschrift Pinyin transkribiert.

4) Vom Autor zitierte Publikationen, die auf Tibetisch vorliegen und auch ein chinesisches Impressum
aufweisen, wurden in runden Klammern auf Tibetisch und Chinesisch angegeben, um bei gegebenem
Interesse die Auffindung zu erleichtern.

5) Das Bildmaterial stammt zum allergrofiten Teil aus den vom Autor mir iiberlassenen Dateien, die er
an den Verlag des chinesischen Originals {ibergeben hat. Einzelne darin nicht vorhandene, aber im pub-
lizierten Werk aufscheinende Abbildungen wurden durch Scannen des Originals bzw. anderweitig so gut
wie moglich ergénzt. Die vom Verlag des Originals vermutlich aus Griinden der Umfangsbeschriankung
stellenweise weggelassenen Abbildungen von Musiknotationen wurden in die vorliegende Ubersetzung

vollumféanglich aufgenommen.

Johannes Wollein, im Friihjahr 2023



Vorwort

PASANG WANGDU (RI'N:N'RQ:'Qﬁw)

Die Musik einer Religion ist ein religionskulturelles Phanomen, das aus dem Mutterleib dieser Religion
geboren und groBgezogen wurde.

Insbesondere im tibetischen Buddhismus ist die zugehdrige Musik ein unentbehrlicher Bestand-
teil der Praxis und der Riten. Sie ist ein wichtiges Mittel sowohl zur Inspiration der Glaubigen durch
buddhistische Heilige, buddhistische Lehre und Gurus als auch zu deren Verehrung, Lobpreisung und
Gebet durch die Monche und Nonnen sowie fiir die im Zuge des Praktizierens zu erreichende Befreiung
und Erleuchtung. Dem historischen Verlauf der Verbreitung und Entwicklung des tibetischen Buddhis-
mus folgend wurde die Religionsmusik allméhlich mit ihrer besonderen musikalischen Gesetzlichkeit,
feierlichen Auffiihrungsweise und mystischen Funktion zu einem einzigartigen kulturellen Phdnomen
des tibetischen Buddhismus. Seit im 13. Jahrhundert der berithmte Sakya Pandita Kiinga Gyeltshen sein
Meisterwerk 'Uber die Musik' herausbrachte, gab es dazu unzihlige Erliduterungen von beriihmten Mén-
chen, wobei eines der wichtigsten Werke davon die Auslegungen des beriihmten tantrischen Monchs der
Sakya-Schule Ngawang Kiinga Sonam sind.

In der modernen Tibetologie befassen sich sehr wenige Forscher mit dem Thema der tibetischen
Religionsmusik. Die elementare Untersuchung 'Uber den Ursprung der tibetischen Religionsmusik' der
Ungarin Alice Egyed ist eine der ganz wenigen Arbeiten, von denen wir Kenntnis haben.

Herr Professor Gendiin Pelgye (Rﬁ'qga"q%ﬂ\!@m]) von der Tibet University hat schon vor lan-
ger Zeit begonnen, sich mit der Erforschung der tibetischen Musik zu befassen. In den letzten Jahren
hat er sich auch Tibets einzigartiger Religionsmusik gewidmet. Mit seinem neuen Werk 'Tibetische
Religionsmusik' wurde uns fiir diesen Fachbereich ein duflerst erfreuliches Ergebnis beschert.

Die von ihm dargelegte Religionsmusik umfafit im Wesentlichen zwei Teile: Die Musik des Bon
und die Musik des tibetischen Buddhismus. Jedoch ist, vom Gesamtaufbau des Buches her gesehen, die
Musik des tibetischen Buddhismus der Hauptgegenstand der Ausfiihrungen.

Sein wissenschaftlicher Wert wird im Wesentlichen durch drei Aspekte verkorpert: Erstens, fiir
lange Zeit war die tibetische Religionsmusik abgeschieden gehalten in den heiligen Hallen und Tempeln
und damit beschrinkt auf professionelle Glaubige und die Gemeinschaft der Monche. Auflenstehende
konnten schwerlich zu einem genauen Verstindnis kommen. Das ist der wesentliche Grund, warum
es bisher so schwierig war, zu systematischen Forschungsresultaten zur tibetischen Religionsmusik
zu kommen. Dieses Buch ist der erste Versuch einer Forschungsstudie und umfassenden Einfiihrung
zur tibetischen Religionsmusik mit der Absicht, Leerstellen in diesem Bereich zu fiillen. Zweitens, die

von den tibetischen Vorfahren erfundenen Schriften und Zeichen zur Aufzeichnung der Religionsmusik
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sind feinsinnig, elegant, erscheinen in vielféltigen Kombinationen und rufen beim Betrachter Bewun-
derung hervor. Sie sind ein absolut einzigartiger Teil in der Schatzkammer der ethnischen Kultur — und
fast unbekannt. Das Buch ordnet und untersucht die Fiille und Reichhaltigkeit der Musiknotation des
tibetischen Buddhismus. Zum ersten Mal werden vergleichsweise umfassend nach unterschiedlichen
Religionsrichtungen die vielféltigen Formen der Notationen des Gesangs, der Musikinstrumente, der
Dharma-Téanze usw. gezeigt und erklart. Damit hat der Leser die Moglichkeit, die Symbolik und das
Memorieren der Musik des tibetischen Buddhismus zu verstehen. Drittens, zudem erzielt dieses Buch
mit seiner objektiven und eingehenden Untersuchung der Theorie der Musik des tibetischen Buddhis-
mus, der musikalischen Kunst und Asthetik und aller weiteren Aspekte bahnbrechende Ergebnisse.
Insgesamt glaube ich, dal das Erscheinen des Buches nicht nur eine aktivierende Rolle bei der
weiteren Vertiefung der Erforschung der Musik des tibetischen Buddhismus spielt, sondern auch fiir
die vertiefende Entwicklung der tibetologischen Forschung verldBliches historisches Material liefert.
Dariiber hinaus wird es auch einen aktiven Einflufl auf das Erbe der ethnisch geprigten Kunst und die

Fortfiihrung der ethnischen traditionellen Kultur haben.
15. Juni 2008

Anmerkung: Pasang Wangdu (R}'N:N‘ﬁq:qil\q) amtiert als Forscher und Vorstand des Instituts fiir

Religionsforschung an der Akademie fiir Sozialwissenschaften des Autonomen Gebiets Tibet.



